Aspekr der Gartung festgchalien, wenn auch auf ganz unterschiedliche
Weise. Zusammen mit der sehr hiufig genutzten Moglichkeit, die Binnen-
struktur der Sonette nach derjenigen des romanischen Standardsonetts zu
gestalten — die die Ausnahme bestitigende Regel bildet unrer den von mir
vorgestellten Sonetten dasjenige Alberto Pimentas —, wird deutlich, dass
unter den Dichtern dicser visuellen Sonette Konsens dariiber zu herrschen
scheint, dass sich Innovationen besonders effektiv unter Beibebaltung ei-
nes traditionellen Rzhmens, wie ihn die formale Anlage des kanonisierten
Sonetts vorgibt, entfalten kdnnen. Dies wird durch Erika Grebers generel-
le Aussage iber visuclle Sonette bestitigt: "Arbitraritic ist im Genre des vi-

suellen Sonetts eher ungewdhnlich und seleen.”*

Ll

*¥ (ireber, Sanetr-Fiden, 188,
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Annectte Gilbert

(Gelichene Sonette.

Appropriationen des Sonetts im Conceptual Writing
(Dmitrij Prigov, Ulises Carrién, Michalis Pichler)

The New Sentence? The Old Sentence, reframed, is enough,’

Als im Jahr 1981 die New Yorker Kinstlerin Sherrie Levine Photogra-
phien des amerikanischen Dokumentarphotographen Walker Evans aus
den 1930er Jahren reproduzierte, rahmrte und unter threm Namen aus-
stellte, sorgte sie fiir grofle Aufregung im Kunstbetrieb, Die Kunstkritik
reagierte mit Unverstindnis und Empédrung auf die herausfordernde
Selbstverstindlichkeit, mit der hier ein fremdes Werk vollstindig und oh-
ne jegliche Weiterbearbeitung zum eigenen originiren Kunsowerk erklart
wirde.” Man sah in der Appropriation Arc, wie diese kiinstlerische Stré-
mung bald beritelt wurde, fundamentale juristische und dsthetische Werte
in Gefahr, darunter die Konzepte geistigen Eigentums, der Autorschaft,
Originalitic, Authentizitit und Kreativirir,

Solche kiinstlerischen Strategicn der Aneignung ganzer Werke erfreuen
sich inzwischen auch in der Literatur zunehmender Beliebtheit.” Was
Jorge Luis Borges in Pierre Menard, autor del Quijote {Pierre Menard,
Autor des Quijore] {1939) noch als Fiktion entwarf, ist idngst Wirklichkeit

-

' Kenneth Goldsmith, & Week of Blogs for the Poetry Foundation. In: The Consequence of
Innovasien: 21 Century Poetics, hg, v. Craig Dworkin, New York 2008, 137-150, 140.

* Man bezichtigte ste "offencfr] Piraterie”. Dan Cameron, Ein Interview mit Sherrie Le-
vine. In: Welbenkratzer Art fournal, Mai 1987, 68-73, 68. Vgl. dazu ausfithrlich: Stefan
Romer, Kiinstlerische Strategien des Fake. Kritik von Original und Filse/ung, Kiln 2001.

* Dass z.B. auch Sherrie Levine literarische Werke appropriiert hat, ist weniger bekanns,
So hat ste 1990 Gustave Flauberts Erzihlung Un Conr Simple textlich unverdnderr unter
threm Namen verdffentlicht, sie besorgte 'nur’ das Papicr und das Layout. Sherrie
Levine, gustave flanbert, un caur simple. Gent 1990, Dem Phinomen der "Appropriation
Literature” widmete sich die Tagung Wiederaufgrlegt. Zur Appropriation von Texten und
Biichern in Bichern (Mai 2011, Berlin), Der Sammelband, hg von VI, erscheint 2012
bei transcript, Bielefeld, eine Anthclopie mit den liverarisch-kinstlerischen Werken bei

luxbooks, Wieshaden,
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geworden, insbesondere im Umfeld konzeprualistischer/konzeptueller Li-
reratur, fir die sich in Anlehnung an den Begriff '‘Concepr(ual) Art’ aus
den 1960er Jahren allmihlich das Label 'Conceptual Writing' einbiirgert.*
Kenneth Goldsmith, einer der filhrenden Kopfe dieser sich derzeit formie-

renden Bewegung, definiert:

Conceprual writing obstinately makes no claims on originality. On the
contrary, it employs intentionally self and ego effacing ractics using un-
creativity, unoriginality, illegibility, appropriation, plagiarism, fraud, cheft,
and falsification as its precepts; information management, word process-
ing, databasing, and extreme process as its methodologies; and boredom,
valuelessness, and nutridonlessness as irs echos. Language as material, lan-

guage as process, language as something to be shoveled into a machine and

spread across pages, only to be discarded and recycled once again.”

Die Texte, die im Conceprual Writing dergestalt recycelt werden, ent-
scammen unterschiedlichsten Diskursen, von der Philosophie, Geschichte,
Politik und Biirokrarie (iber die Massenmedien und die Populdrkultur bis
hin zur Kunst und Literatur, Im Fall der Literatur werden mit Vorliebe
kanonische literarische Texte und Formen appropriert, etwa Baudelaire,
Flaubert, Hemingway, Joyce, Mallarmé, Melville, Milton, Poe, Shake-
speare. Es ist in diesem Zusammenhang daher durchaus als programmati-
sche Aussage zu werten, dass einer der drei Autoren, deren Sonett-
Appropriationen im Folgenden vorgestellt werden sollen, seinen cigenen
Verlag “greatest bits” gerauft hat und diesbeziiglich in scinen Seatements on
Appropriation etlautert: "if a book paraphrases one explicit historical or
contemporary predecessor in title, style and/or content, this technique is

what T would call a 'greatest hit'"."

© “We are painfully awnare that Conceptual Art was termed nearly half a century 2go, and
much of what we address might equally be called pose-conceprual or neo-conceptual (to
borrow terms fram the visual artsh.” Robert Fitterman, Foreword, In: Notes on Concepen-
alisms, hg. v. Rabert Fitterman/Vancssa Place, New York 2009, 9-10, 10. — Ein guter
Uberblick finder sich in Anthology of Conceprual Writing, hg. v. Craig Dworkin,
hrp:/fubu.com/iconcept! (17.7.2010) und in Against Expression. An Anthology of Con-
ceptual Writing, hg. v. Cralg Dworkin/Kenneth Goldsmith, Evanston 201 1.

5 Goldsmith, A Week of Blogs, 13%.

¢ Michalis Pichler, Seatements on Approptiation/Statements zur Appropriation. In: Fillip,
i contemparary are magazine from Vancowwer 11 (2010), 44-47, 44. Auch unter hrep://
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Ver-riickt: Dmitrij Prigov (1940-2007)

TEPETIHCHIBAIIHE ~ HACAALHAN q.'JDpM‘H. TROPYECTEA [ i 1
BCC UTO XOUETON Fehe MepeltucaTs — TROC,

Der russische Kiinstler und Dichter Dmitrij Prigov zihlr zum Kreis der
Moskauer Konzeptualisten, der sich im sowjetischen Underground der
1970er Jahre herausbildete. Wie der Kiinstler sclbst immer wieder unter-
strichen hat, ist der Moskauer Konzeptualismus im Unterschied zur west-
lichen Concept Art stark durch Literatur und Schrift geprige. So postulierc
der Dichter Lev Rubinstejn, neben Dmitrij Prigov und Vladimir Sorokin
einer der bedeutendsten Vertreter dieser literarischen Richtung:

A aymaro, ©TO KOPPEKTHO TOBOPHTL O MOKGSIKOM KOHLCITYAAHIME,
OOTOMY YTO 3ATTAANLLHA KOHLEITYAAHIM O3HAYACT YTO-TO COBCEM APYIOE,
M ¥ HHMX (DAKTHYTECKH 1€ CYIICCTRYCT KOIILEIITYAAHIMA B AHTEPATYPE, 2TO
HAIIPABAEHHE COCTONTCABHO TOABKO ¥ HAC.”

Ich denke, korrekt wiire es, vom Meskauer Konzeptualismus zu sprechen,
denn der westliche Konzeprualismus bedeutet etwas vollig anderes, bei
ihnen gibt es faktisch keinen Konzeprualismus in der Literacur, diese Rich-

tung gibr es cigentlich nur bei uns.

Den grofiten Teil des vielfiltigen (Euvres von Dmitrij Prigov machen Ge-
dichte aus, deren Zahl sich im Jahre 2000 auf 24.000 belief. Fiir seinen
Zyklus Eszesui Oswecn Ilyuecuna [Puskins Evgenij Onegin] von 19927 ver-
fasst Prigov allerdings keine eigenen Verse, sondern nutzt den beriihmten
Versroman von Aleksandr Pugkin aus den Jahren 1825-33 als Vorlage.

www.ubw.com/papers/pichler_appropriation.heml (17.07.2010). — Die Anfihrungs-

zeichen in "greatest hirs" gehdren zam Verlagsnamen und fungieren zugleich als Loga.

“Abschreiben ist die ideale Form schépferischer Tarigkeit {...] alles, was du abschreiben

machtest, gehirt dit”. Sergej Sigej, Fragmenty polnoj formy [1973]. Tni Nevoe

literaturnoe obozrenie 16 (1995), 296-309, 297. Wenn nicht anders anpegeben, alle

Ubersetzungen von Vi

5 Ley Rubingtejn, Cistaja lirika. Beseda s Sergeem Sapovalom. In: Uraf'skaje Nov' 2
(1998), http:Hmag:u.ines.russ,rufurnnvf]FJ?HIE;"ruhinstl.hrm! {17.7.2010) (Hetvorhe-
bung durch VE.).

> Typoskripr in neun Binden, Moskva 1992. Faksimile-Nachdruck des sechsten Bandes
in: Faksimil noe Vosproizvedenie samodel'noj knigi Dmitrija Aleksandrovida Prigova
"Evgenij Onegin Muskina”, 51, Pererburg 12000,
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Prigov wagt sich mit diesem Akt der Aneignung an ein National-
heiligtum. ' Sowohl Pudkins Text als auch die ihm zugrundeliegende
l4zeilige Onegin-Strophe haben "tGber das Russische hinaus traditions-
bildend"!' gewirkt und selbstredend schon viele Adaprionen crlebt. Sie
wurden z.B. prosaisiert, alphabetisiert, transnationalisiere, feminisiert,
interaktiviert und visualisiert,’ Nun wird Onegin also auch appropritert,
d.h. in diesem Fall: der Text wird vollstindig mit Schreibmaschine auf
Durchschlagpapicr abgeschrieben und die einzelnen Kapitel in neun
Biichlein {"ximxeura”) geteilt und gehefter [Abb. 1]. Auf den neun Titel-
bliattern crscheint jeweils oben rechts Prigovs Name. Der Name des
Originalautors, Puskin, rutscht in den Titel: "Epremu#i Omnernn
Myisuma” ["Pusking Evgenij Onegin'].

Der Besitz anzeigende Genitiv dieses Namens kénnte auf cine erste
Differenzierung von Urheberschaft hinweisen, als zeichne Prigov hier nur
als Produzent fiir das Buch, das er eigenhindig abgeschrieben har; der Jext
von Evgenii Onegin hingegen bliebe geistiges Eigentum Pudkins. Doch
lisst ein Tippfehler auf dem Titelblatt vom vierten Band an dieser Zuord-
nung Zweifel aufkommen. Urspringlich stand dort "Esrenui Owernn
[Ipurosa” ["Prigovs Evgenij Onegin]” [Abb. 2, © Archiv Brigitte Ober-
mayr, 2010]. Der Name Prigovs wurde zwar umgehend durch Einsarz der
'x'-Taste der Schreibmaschine als ungiiltig markiert und der Name Pus-
kins darunter gescrzt, so dass jerze dort wieder steht; "Esrermit Onerun
TTyiena” ["Puskins Evgenij Onegin"]. Doch machr das die Anmallung
der Autorschaft nicht ungeschehen, diese bleibt trotz Durchstreichung
deutlich sicht- und lesbar, Da es vergleichsweise wenig Miihe gekoster
hirte, dieses Blatt noch einmal korreke abzutippen, muss hier Absicht
unterstellt werden, zumal es nicht das einzige Mal wiire, dass Prigov de-

9 1 selbst nennt Puiking Poem in der Vorbemerkung cinen "cakpasnufuid] Texer|...]
nveeknil kyapTipa ["sakralen Text der russischen Kulwwr"]. Prigov, Faksimilnoe
Vosproizvedenie, 0.3.

1 Lrika Greber, Textile Tevte. Poetologische Meraphorik und Literaturtheorie. Studien zur
Tradition des Wortflechtens und der K ombinatorik, Kolo wa. 2002, 570,

12 Vel Erika Greber, Das zweite Leben des Evgenij Onegin, Transpositionen der Onegin-
strophe und Onegins Reinkarnation als Campus-Heldin. in: Wiener Stawistischer Alma-
srach 5% {2005}, 135-130,
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monstrativ seine Autorschaft mit der Pulkins 'verwechselt'.”* Ein pro-
grammatischer Verschreiber wie dieser ist daher als tnregraler Bestandteil
des Titels zu lesen. In der Sekundirliteratur wird dieser Band Prigovs
folgerichtig zidert als "Dmiwij Prigov: Evgenif Onegin rigora Puskina,
Moskva 199274

Angesichts der im Jahr 1992 anachronistisch anmutenden Produktion
der Biichlein auf Schrcibmaschine in wenigen Exemplaren, welche die Arr
der Texwvervieltiltigung im Samizdar (Selbstverlag) wihrend der Sowjet-
zeiten aufnimmt, kommen weitere Ungereimtheiten der Publikation in
den Blick, Zum einen bestand auch in sowjetischen Zciten keine Not-
wendigkeit, ausgerechner einen Puskin-Text im Samizdat zu publizieren.
Zum anderen scheinen die Produktion auf diinnem, schlechtem Durch-
schlagpapier und der stark eingeschrinkee Gestaltungsspiclraum  einer
Schreibmaschine einem der ‘heiligsten’ Texte der russischen Literatur
wenig angemessen zu sein.

-

'* Vgl etwa den folgenden 'Viorspann' zu cinem Gedicht: "3mi c1poxu Hu aoaroc Bpems
npunmcusas TIymknry, noka se nokasaaoce, 910 Mor.” ["Dicse Zeilen habe ich lange
Zeit Puikin zugeschricben, bis sich herausseellte, dass sie von mir sind.”] Dmitrij Prigoy,
Javienic sticha posle ego smerti, Moskva 1995, 10, — Vgl. zur "Umdrehung der Vekroren
der Zuschreibungs- und Aneignungsrichtung™ auch Brigitte Obermayr, P-rigov wie P-
uikin. Zur Demystifikation der Autorfunktion bei Dmitrij A, Prigov. In: Mysrifikarion —
Autorschaft — Original, hg. v. Susi Frank w.a., Tibingen 2001, 283-311, 300f, uad
Susanne Stritling, Das tore Buch. Schrifrvernichiung in der russischen Literatur (von
Puskin bis Prigov). In: Die Weit der Slaven 30 (2005), 101-118, 115{. Auch Andre
Zorin fokussiert in seinem Interview mit Prigov "Ilprror xak [Mynsa ["Prigov als
Puikin"] diesen Zusammenhang. Vgl Tearr 1 (1993}, 116-130.

" Vel 2.B. Stritling, Das tote Buch, und Woligang Weitlaner, Ancignungen des Un-
cigentlichen. Appropriationistische Verfahren in der russischen Kunst der Postmoderne.

In: Wiener Slawistischer Almanack 41 (1998), 147-202, und 42 (1998}, 189-235.
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Und schliefllich stand zum Zeitpunke der Veréffentlichung von
Faeerutt Oneeun [lyuwexcura [Puskins Evgenif Onegin] im Jahr 1992 inzwi-
schen jedem Schriftsteller die Mglichkeit zur Publikation seiner Werke in
einem offiziellen Verlag offen. Was einst Notwendigkeit und Notlésung
war, um die eigenen oder die verbotenen, zensierten Texte anderer tber
den Samizdat in Umlauf zu bringen, wird bei Prigov 1992 also zum be-
wusst gewihlten Kunstgriff.!” Aus "dem Produkrionsverbot [wird] eine
Produkrionsbedingung”,'® aus der heraus ein "Buchobjekt [entsteht], das
das typographische Dispositiv 'Samizdat’ reflektiert und sichtbar mache.™”
Prigov appropriiert hier also nicht nur einen kanonischen Text der russi-
schen Literatur, sondern adaptiert zugleich die Produktionsbedingungen
im Samizdat als eine der Rahmenbedingungen inoffizieller Literatur und
Kunst in der Sowjetunion.

Diese Uberfithrung 'hoher’ Literatur in den (vermeintlichen) Kontext
des Undergrounds fithrt zum einen dazu, dass das individuell gefertigte,
handgemachte Buchobjekt eine Aura zuriickgewinnt, die das massenver-
vielfiltigte Buch nicht besitzt. Zum anderen wird Puskin dadurch gewis-
sermaflen zu einem inoffiziellen Autor des Samizdat erkldrt. Damit wird er
nachtriglich dem ideologischen Kontext entrissen, um den es Prigov hier
eigentlich geht. Denn im Mittelpunke seiner Appmpriatimﬁ stchen weni-
ger Pudkin und dessen Text als vielmehr die "'Funktion Puskin’ im sow-

jetischen Diskurssystem"'” — also derjenige Puskin, der wie wenige andere

5 Vgl. Brigitte Obermayr, Dmitrij Prigovs "Eugen Onegin (Evgenij Onegin)”. Thesen zur
Okonomie des Samizdat, In: Typographie & Literatur, hg. v. Rainer Falk und Thomas
Rahn (im Druck).

16 Giinter Hirt/Sascha Wonders, Einfithrung. In: Priprintium. Moskauer Biicher aus dem
Samizdat, hg, v. Hirt/ Wonders, Bremen 1998, 8-40, 8.

7 Obermayr, Dmittij Prigovs "Eugen Onegin (Evgenij Onegin)™.

18 Brigitte Obermayr verankert die "kiinstlerisch(e] Appropriation des Samizdat” generell
in der “Kunstpraxis des Moskauer Konzeptualismus®. Ebd,

'? Obermayr, P-rigov wie P-utkin, 290. — Ahnlich auch Holt Meyer; "'Tlyuncn’ v
[lpurosa — 310 [lymxuna-repon, CACAAHHRITT  COBETCKOH  hHAOAOIHEH.  BTO
BBICTARACHHET Myaciipit [Tymkui — Tyrmxun-uygeao.” ["'Puskin' bei Prigov — das ist
der Held Pugkin, wie er von der sowjetischen Philologic geschaffen wurde. Das ist der
ausgestellte musealisierte Puskin, die Vogelschenche Pugkin."] Holt Meyer, Bukvy s
vystavki vystavki kak geroini kak indeks ~ unreadabilities "P-r-i-g-o-v"-a. In: Jenseits der
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Epitheta durch die Worte "Gesymuwii” ["verriickt/wahnsinnig”] und
"mesemuofi” ["kosmisch/iiberirdisch”]. Schon die erste Strophe zeigt das
verheerende Ausmafl dieses Eingritfs:

Autoren von der sowjetischen Ideologie vereinnahmt worden ist und
dessen Texte gewissermaflen verstaatlicht wurden, wie Prigov selbst in

einem Interview zynisch bemerkt:

Original:

[MymxkrH OpiA ODUIEIABHBIM TOCYAAPCTBEIIHBIM II0TOM, OLIA TOYTH
repoem Coserckoro Coio3a, onr O Dopenr 3a AEMOKPATUIO B AQBHHC

Mo CAMBIX YECTUDIX ITPARMA
ppeMersa — T.e. Tlynrkui — 510 Gbla ACHHI MOETO BpeMenH. ™ ARAJ IX 11D ,

Koraa He B IIYTKY 3aHEMOT, -

(OH yBAXKATE CEOR 3ACTABHA

1 Aydire BBIAYMATD HE MOI.

Ero npumMep APYTHM HAyKa;

Ho, Hoxe MOH, xaxkad CKyKa

C BOABHBIM CUASTD ¥ ACHB M HOMD,
He oTxoast Hi nrary npoyn!
Kakoe HH3KOe KOBapCTBO
[Toaypsoro 3abaBafTh,

EMy ITOAYIIKY [TOOPABAATS,
ITewasbHO TOAHOCHTD AEKANCTBO,
B3ABIXaTh ¥ AYMATE TIPO CeOI:
Koraa e gept Bospmer tebal™

Puskin war offizieller Staatsdichter, ja er war fast ein Held der Sowijet-
union, er war ein Kimpfer fiir die Demokratie in vergangenen Zeiten —
d.h. Pudkin, das war der Lenin meiner Zeit.

Diese Hinwendung zu ideologisierten Texten und Diskursen stellt allge-
mein ein Merkmal des Moskauer Konzeptualismus dar, wie Boris Groys

herausstellt:

[Tlhe Moscow conceptualists employ the texts of daily life, ideclogical
bureaucratic texts, or literary texts that form a part of Sovier mass con-
sciousness, like the texts of Pushkin, Tolstoy, and Dostoevsky. Moscow
conceptualism treats the texts that it uses [...] in a distanced and ironic
manner. [t does not identify with these texts, but cites them as symptoms

Prigovs Bearbeitung;
of thar culture within which it lives and cthat it nevertheless is capable of

BeayMEnIn ASAS CAMBIX YECTIIBIX 1IPABHIA,
Koraa 6€3yMHO 3aHEMOT,
BesymcTBOBaTE €0 3aCTABHA
besyMmieit BhIAYyMATH HE MOT
Fro BesymHas Hayka

Oe3yMHad KaKafd CKyKa

Cuaers Ge3yMHO A€HD ¥ HOUD
He otxoas BesymuO 1Ipoup
bBe3yMHO HU3KOE KOBAPCTRO
FloayOesyMHBIX 320aBAATD

[imy De3yMIIO TIOIPABASTL
BesymMo moAHOCHTD ACKAPCTBO
Be3yMHO 11 AYMATh PO ceof
Besymuse sospmer Teb!

analysing from an external position.”

Prigov belisst es in seinem Werk allerdings nicht bei dieser Neukontextu-
ierung Puskins kraft der Re-Edition im Samizdat-Look. Zur Aoschrift
kommt die Umschrift von Puskins Text, was neuerlich sowohl den Titel
Puskins Evgenij Onegin als auch Prigovs Inszenierung im Vorwort als
selbstlosen Abschreiber cines 'heiligen' Textes Liigen straft.** Prigov greift
massiv in den Text Puskins ein und ersetzt weitgehend Eigennamen und

Darodie. Dwmitrij A. Prigovs Werk als neues poetisches Paradigma, hg. v. Brigitte Obermayr
'Wiener Slawistischer Almanach Sonderband], Wien 2010 (im Druck).

20 "Pygkin — eto byl Lenin moego vremeni”, ili: Ot Puskina k Milicaneru. POSLESLOVIE
k etvertomu tomu [Interview]. In: Dmitrij Prigov, Sobranie stichov, Bd. 4, hg. v. Bri-
gitte Obermayr, Wien 2003 { Wiener Stawistischer Almanach, Sdbd. 58], 213-219, 215.

21 Boris Groys, Text as a Ready-Made Object. In: Endguote. Sots-art literature, hg. v.
Marina Balina, Evanston 2000, 32-45, 35.

22 I Vorwort vergleicht sich Prigov mit den Kopisten sakraler Texte in den mittelalrerli-
chen Klisteen und stilisiert sich so zum selbstlosen Diener am literarischen Gote Puskin.

23 Aleksandr S. Pugkin, Evgenij Onegin. Roman v stichach. [n: Ders., Sobranie Socinenij v

desjati tomach, Bd. 4, Moskva 1975, 7-180, 8.
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Vgl Prigov, Fakbsinmil noe Vmprr}izvfdfnff, 0.5.

462

et ————— = = =

- —



Original:

Mein Onkel — brav und hoch zu preisen -
Scheint nun doch ernsthatt krank zu sein;
Ein Grund, ihm Ehre zu erweisen,

Kein bessrer fiel ihm jemals ein,

Sein Beispicl sei fiir andre Lehre;

Doch, lieber Gott, welche Misere,

Am Siechbetr sitzen Tag und Nache

Und keinen Fuff vors Flaus gebrache!
Welch niedertriichtiges Erschleichen,
Halbtote Mienen autzuhell’'n,

Die Kissen richtig hinzustell'n,
Bekiimmert ihm Arznei zu reichen

Und seufzen, wenn man denke bei sich:

Wann endlich holt der Teufel dich!*

Prigovs Bearbeitung:

Wahnsinn'ger Onkel ~ brav und hoch zu preisen -
Scheint nun doch wahnsinnig krank zu sein;
Fin Grund, ihm Wahnsinn zu erweisen,

Kein wahnsinnig'rer fiel ihm jemals ein.

Seine wahnsinnige Lehre;

Welch Wahnsinn, welche Misere,

Wahnsinnig sitzen Tag und Nacht

Und keinen — wahnsinnig — vors Haus gebracht!
Wahnsinnig niedertrichciges Erschleichen,
Halbwahnsinn'ge Mienen aufzuhell'n,

lhm wahnsinnig richtig hinzustell'n,
Wahnsinnig die Arznei zu reichen

Wahnsinnig, wenn man denkt bei sich:

Wann endlich holt der Wahnsinn dich!®

Die Onegin-Strophe, d.h. das Korsett aus Metrum und Reimworten, wird
akribisch beibehalten. Inhaltlich aber tritt uns der "T'ext wie von einem

%4 Alexander Puschkin, Jewgensi Onegin, iibers. von Rolf-Dieter Keil, Gieflen 1984, 13.
5 Obermayr, P-rigov wie P-uskin, 302f,
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eigenartigen Virus befallen entgegen[...]".** Zwar kommt es stellenweise
zu {iberraschenden semantischen Effekten, doch diirften die Wiederholun-
gen und Tautologien insgesamt eher zur Monotonie und zur Verdunke-
lung ganzer Textpassagen bis hin zur Sinnentleerung fithren. Selbstbeziig-
lich trigt das Wort 'wahnsinnig' also den Wahnsinn in den Text hinein.
Prigov selbst gibt zwei — wiederum eher zweifelhafte — Erklirungen fir
dieses Vorgehen. Zum einen habe er Puskins Onegin romantisiert und 'ler-
montovisiert', d.h. "sipounran ¢ Touky 3penus 11oBeanBILIER B PYCCKOS
AuTepaTypHOit Tpaaurimu — Aepmonrrockoi'.”” Zum anderen handele es
sich um eine "samic[b] MO NAMATH, KOTAZ ITAMATE YCAYKAMBO HCKAMKACT

TEKCT B CTOPOHY AOMUHHPYIOIIMX COBPEMEHHBIX CTHAMCTHYECKMX LPH-
emoB 1 Hauboaee yrorpebureapnusrx caos [...]."** Ein Blick in Prigovs
'Niederschrift' offenbart jedoch, dass dies nichr véllig der Wahrheit ent-
sprechen kann. Es finden sich etliche Strophen, in denen zuerst véllig kor-
rekt der Text Puskins niedergeschrieben wurde, bevor dieser mit der 'x'-

wa T

Taste wieder geloscht und durch die beiden Epitheta "Gesymuniit™ ["ver-
riickt/wahnsinnig"] und "mesemuoi" ["kosmisch/tiberirdisch”] ersetzt
wurde (vgl. z.B. Strophe XIV im 6. Kapitel). "Erinnert' wurde hier also an-
fangs durchaus der richtige Text, die Verzerrung des Originals erfolgte erst
in einem zweiten Schritt. Ein weiteres Argument gegen Prigovs Erklirung
fithrt Brigitte Obermayr an: Prigov muss das schriftliche Erscheinungsbild

des Puskinschen Texts vor Augen gehabt haben, denn die beriihmten Aus-

lassungen Puskins iibernimmt er punkrgenau.”

Unabhingig von Prigovs cigenen Erliuterungen, die immer auch als
Bestandteil der Prigov'schen Inszenierung verstanden werden miissen,
kann man seinen massiven und sinnverschiebenden Eingriff in Puskins
Text als manifesten Ausdruck dafiir lesen, dass jede Appropriation allein

schon durch die Uberfilhrung des Materials in einen neuen Kontext zu

6 Obermayr, Dmitrij Prigovs "Engen Onegin (Evgenij Onegin)’.
27 "aus der Sicht der siegreichen russischen Literaturtradition — der Lermontovschen — ge-

lesen". Prigov, Faksimil noe Vosproizvedenie, o.S.
28 "Niederschrift aus dem Gediichtnis [...], wobei das Gediichrenis eifrig dabei ist, den Text
in Richtung vorherrschender moderner stilistischer Verfahren und hiufig verwendeter

Worrer zu zerren." Prigov zit. nach Obermayr, P-rigov wic P-uskin, 302,
“ Vgl. Obermayr, Dmitrij Prigovs "Eugen Onegin (Evgenii Onegin”.

465



einer buchstiblichen "Ver-riickung’ des appropriierten Textes fithrt.*
Fben dieses der kiinstlerischen Appropriation generell innewohnende
Potential zur Intervention und Subversion legt Dmitrij Prigovs Ab- und
Umschrift von Puskins Evgenij Onegin otten.””

Geborgt: Ulises Carrién (1941-1989)

In any case, always remember what Jean-Luc Godard said:
It's not where you take things from — it's where you take them to.™

Auch der aus Mexiko stammende, seit den 1970er Jahren in Amsterdam
wirkende Buchkiinstler Ulises Carrién griindet einen Teil seiner Werke
auf dem intervenierenden Akr der 'Entwendung™ fremder Werke. Ganz
offen postuliert er 1975 in seinem Manifest The New Art of Making Books:

0 Auch Michalis Pichler (s.u.) greift diesen Aspeke der Appropriation in "MISSPELLED”
SONNET sclbstbeziiglich auf. Es enthilt im Vergleich zum appropriierten Text einige
falsch geschriebene Worte und verweist augenfillig darauf, dass es bei jeder Appropriari-
on rwangsliufig zu eincr Art von 'Misspelling' im Sinne von Verzerrung/Entfremdung
des Qriginals kemmrt.

% Mir dieser Lesart von Prigovs Appropriation soll keineswegs leichtfertig einer Gleich-
sctzung der Appropriationskunst mit Distanzierung, kritischer Intention und subversi-
vem Potential Vorschub geleistet werden, wie es in der Rezeption der Appropriations-
kunst allzu hiufig geschehen ist. Es gilt Isabelle Graws Einspruch, dass Aneignung keine
“unilaterale(...] Handlung”, sondern ein "Wechselverhilenis” darstellt, bei dem dem an-
geeigneren Material eine Eigendynamik zugesprochen werden muss. Aneignung muss
mit Graw immer auch als Akt einer "Zueignung" begriffen werden, bei dem sich der
Kiinstler Vorgaben und Setzungen ‘einhandelt’. Vgl. Die Spuren des Autors. Anzeichen
von Kritik und Faszination in der Appropriation Art. Ein Interview mirt Isabelle Graw
von Mirjam Thomann. In: Wenn sonst nichss klappt: Wicderholung wiederpolen in Kunst,
Popkultur, Film, Musik, Alltag, Theorie und Praxis, Hamburg/Berlin 2005, 215-224,
216. Vgl. dazu auch VI, Nachwort. In: Michalis Pichler, Der Einzige und setn Eigentum,
Berlin 2009, 423-439.

2 Jim Jarmusch, Jim Jarmusch'’s Golden Rules. In: MovieMaker. The Art and Business of
Making Movies, 53 (Winter 2004), http:!’fw.mnviemak&ricc}m!’dirﬂctingz’articlef
jim_jarmusch_2972/ (17.07.2010),

3% Der Begriff 'détournement’ [Entwendung/Zweckenttremdung] stammt urspritnglich aus
dem Kontext der Situationisten, vgl. Guy Debord, Le détournement comme négation et

comme prélude. In: fnternationale situationniste 3 {(Dez. 1959), 10.
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"Plagiarism is the starting point of the creative activity in the new art,"*
[n die Tat umgesetzt hat er dies 1972 in seinem ersten "bookwork”:*
SONNET(S). Grundlage der Serie ist ein Sonett, das sich Carrién aus dem
Hauptwerk von Dante Gabriel Rossetti 7he House of Life. A Sonnet-
Sequence (1881) "borgt’.*

Carrién harte nach Abschluss seines Literatur- und Philosophie-
studiums und mehreren kaum beachteten literarischen Werken etwa 1970
beschlossen, von der Literatur zur bildenden Kunst zu wechseln. Er wollte
zwar weiterhin mit Sprache arbeiten, diese aber von nun an anders ver-

wenden:

[ began as a man of letters, but a time came when [ realized that this arena
was too confining for me and I could not continue writing stories and tales
in the traditional sense. Now language continues to be my raw material

but npthing more than that.”

Maoglicherweise stellte das Sonett fiir Carridn cine Briicke zwischen Dich-
tung und bildender Kunst dar, gilt es doch unter den Gedichtformen als
"the most closely related to the visual arts”.*® Wie David Scott autzeigt,
hat das Sonett aufgrund seines besonderen "diagrammatic or pictorial
potential” schon immer das Interesse von Maler-Dichtern hervorgerufen,
ja es sei sogar "the inevitable choice” von Maler-Dichtern wie Michel-
angelo, Rossetti oder Degas gewesen.” Dante Gabriel Rossetti hat be-
kanntlich nicht nur Sonette zu Gemilden verfasst, sondern Sonette auch
auf den Rahmen seiner Gemilde notiert oder gar in die Gemailde selbst in-
tegriert. Mit Rossetti withlte Carrién zudem einen Vermittler zwischen der

3 (Jlises Carrién, The New Arr of Making Books. In: Ulises Carrién, "We have won!
Haven't we?'", hg. v. Guy Schraenen, Amsterdam 1992, o.§.

35 So Carridns Bezeichnung flir die 'neue’ Art von Biichern. Vgl. dazu Ulises Carrién,
Bookworks revisited. In: Ders., Second Thoughts, Amsterdam 1980, 56-70.

% Vel den Titel des ersten Sonews BORROWED SONNET. In: Ulises Carrion,
SONNET(S), Amsterdam 1972, o.5.

37 Martha Hellion, Ulises Carrion. A Biographical Sketch. In: Ulises Carrién, Personal
Worlds or Cultural Strategies? | :Mundos personales o estrategias culturales?, Madrid 2003,

Bd- 2: 13'211 161-
3 David Scort, The Aesthetics of Prosody. In: Ders., Pictorialist Poetics. Poetry and the Vis-

ual Arts in Nineteenth-Century France, Cambridge 1988, 71-87, 79.
3 Ebd.,
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iralienischen und der englischen Sonetttradition aus, dessen Sonettzyklus
zu den wirkungsmichtigsten der englischen Literatur zihle,*

Die Herkunfr und der Titel des 'geborgten’ Sonetts - es ist in Rossettis
Sonetisequenz mit Heart's Compass Uberschrieben — werden von Carrién

nicht nffr::ngelegt. Auch das Titelblate Carridns enthilt im Gegensatz zu

Prigov keinen Verweis auf die 'Entwendung'. Dass es sich um ein 'geborg- G
Uldnes Ceriddn

tes Sonetr handelt, scheint nebenrangig. Der Titel SONNET(S) unter-
streicht vielmehr die Zugehorigkeir aller Texte der Serie zu einer bestimm-
ten Textsorte. Zudem gibt die Gleichzeitigkeit von Singular und Plural 31;":. :_-;:3
einen Hinweis darauf, dass sich die Serie in die Tradition der Sonett- e
sonette einretht, Die Schreibung des Titels erklirr sich zudem aus dem w" __ {‘

Umstand, dass die Serie zwar 44 Seiten mit je einem Sonett enchile, was
den Plural rechtfertigt. Doch machte Carrién dafiir nur eine einzige Anlei-
he bei Rossetti. Das Sonett Heart's Compass ist 44mal abgetippt mit jeweils
kleinen Verinderungen — set es in der Graphie oder im Wortlaut, in je-
dem Fall im Titel des Sonetts, worauf gleich noch genauer eingegangen

SONNRT(S)

werden soll.*!
Vorher noch eine kurze Bemerkung +u Carridns Vision eines neuen

Buchs, des bookwork, die er hier in seinem Sonett-Zyklus zu verwirklichen
sucht. Hergestellt auf einfachstem A4-Papier und Schreibmaschine, am
Rand gehefter [Abb. 3 a + b] und iiber den cigenen Verlag mit dem selbst-
beziiglichen Namen IN-OUT PRODUCTIONS verbreitet, legt die Publikati-
on Zeugnis von den Bemiihungen in den 1970er Jahren ab, eigene Kanle &
zur Herstellung, Ausstellung und Verbreitung neuer Kunst und Literatur ,
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7u erablieren und alternative Plattformen zu schaffen. e Pl ty
i N ' . Regullaragracht 103,
L ] Ansterdam. -
© “The House of Life was to late Victorian poetry what The Waste Land would become to iﬁ,l -
the poetry of the middle decades of the twentieth century. It was [...] the essential and
unavoidable point of reference for lyric and introspective poetry for over forty years [...]. | !
The most immediate evidence of its impact is the fashion for sonnet sequences which i Abb. 3 2
followed swiftly on its first publication," John Holmes, Dante Gabriel Rossetti and ine
Late Victorian Sonnet Sequence. Sexuality, Belief and the Self, Hampshire 2005, 4.
4 Erinnert sei in diesem Zusammenhang an bpNichols Translating Apollinaire (1979), in
dem dieser auf sehr ihnliche Weise ein Gedicht Apollinaires so viclen Transformationen
wic nur moglich unterzieht. Uberlicfert sind etwa 55 Variationen. Vgl htp:/fwww.
thing, net/ ~grist/1&d/bpnichol/Inichol1.htm (17.07.2010).
4G9
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BORROWED BONNET

Aometimes thou soom'st net om thysell alone,
But sa tho meaning of =1l things that aros
A hroothlees wondor, shadowing forth afor

Some heawverly solstice hushod and baleyong

Rhoao unatirrad lips are mupla's viszlblo doncy
Whoze cyos tho sun-gntc_df the spul unbar,
FBoing of i4n furthost fires oraculari—

Tho cvidoent hoart of all lifo eown ond ROW.

Brerr such [ove is; and 1a not thy noms Love?

tToa, by thy hand the Love=god ronde apari

A1} gatharing clouds of Night'a ambiguoua arty
Flings ihem far down, cnd aota thine oyes abovej
And simply, oo some goge of flower or glowvo,

Stakoes with o emile tho world sagalust thy Hoart.

Abb. 3 b
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Dariiber hinaus steht die dem Samizdat ihnelnde Art der Produktion
und Verbreitung in Einklang mit der damals weit verbreiteten Hoftnung,
dass das vergleichsweise preiswerte Medium des Buchs cine ‘demokrati-
schere' Kunstform darstelle.®? Der Autor eines solch neuen Buchs ist also
nicht mehr nur fiir den gedruckten bzw. getippten Text zustindig, son-
dern fiir das gesamte Buch, von der Konzeption iber die Herstellung bis
hin zur Distribution, er verantwortet nun den Inhalt ebenso wie die Form
und Produktionsweise. Einer der Schliisselsitze in Carriéns Manifest 7%e
New Art of Making Books lautet dementsprechend: "In the old art the writ-
er writes texts. / In the new art the writer makes books."* Das bedeutet
aber auch: "A text that is part of a book isn't necessarily the most essential
or important part of that book." Denn ein "book consists of various cle-
ments, one of which might be a text."* Wie zur Verdcutlichung dieses
Ansatzes ist eines der Sonette in Carriéns Serie mit dem Titel PARENTHET-
1C SONNET {iberschrieben und auch tatsichlich in Klammern gesetzt. Der
Sonetttext, dessen Status durch die 44-malige Wiederholung zwischen
Ent- und Aufwertung schwankt, wird hier ostentativ zum Nebenschau-
platz erkldrt. Lewtlich ist es daher auch unwesendich, von wem dieser
Text stammt: "“The words in a new book might be the auchor's own words
or someone else's words."®® Es ist in einem bookwork also nicht das Wort,

nicht der Text, sondern das "book, as a totality, that transmits the author's

intention".%

Angesichts der 44-maligen Variaton ein und desselben Textes gestalret
sich die Lektiire wohl am ehesten nach dem Prinzip "Finde die Unter-
schiede”. Als Verglcichsgrundlagé dient dabei die erste Seite mit dem BOR-
ROWED SONNET nach dem Original Rossettis, als Hilfe und 'Gebrauchs-
anweisung' fungiert der jeweilige Titel. In vielen Fillen ist der erfolgte

Eingriff allerdings so offensichtlich, dass es des Titels kaum noch bedarf,

2 Vgl dazu z.B. Barbara Moore/Jon Hendricks, The Page as Alternative Space 1950 to
1969. 1n: Artists’ Books: A Critical Anthology and Sourcebook, hg. v. Joan Lyons, New
York 1993, 87-95.

43 Carridn, The New Art, 0.5,

% Ebd. (Hervorhebung durch VE.).

¥ Ebd.

% Ebd.
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ctwa im UNDERLINED SONNET, MIRRORED SONNET, STUTTERED SONNET
oder im DATED SONNET. Hier besteht die Freude bei der Lektiire wohl vor
allem in der Entdeckung immer neuer Moglichkeiten der (teils minima-
len) Einflussnahme auf einen Schriftkérper und in der Erkenntnis, welche
weitreichenden Auswirkungen auf die Wahrnehmung und Interpretation
eines Schriftgebildes diese haben.*” Immer wird dabei implizit auch die
Qualitic eines Sonetts als Sehtext und seine Gebundenheit an bestimmte,
wiedererkennbare Graphien themarisiert, selbst in den Fillen — oder: gera-
de in den Fallen —, in denen wie im VERTICAL SONNET, im DISGUISED
SONNET [Abb. 4 a und b] und im PROSE SONNET die iibliche Leserichtung
und/oder Versanordnung aufgebrochen und die Hervorhebung der Reim-

paare durch Einricken der jeweiligen Verse aufgegeben werden.

Abb. 4 a (Detail)
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7 Dieses Inreresse an der Schriftbildlichkeit, Spatialitit und Visualitit eines Textes und
einer Buchseite zeigt sich auch in Carriéns Auseinanderserzung mit der Konkreten Poe-
sic und in Poesias aus Ritmos, Rimas, Punctuaciones, Pfdgfas, Derviaciones, Asociaciones,

Repeticiones, Funciones, Palabras y Sinalefas (1972).
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DISGUISED SONHNET

Jometimes thou seem'nt not ma thyeelf alone,
But ez the meaning of all things that are;
A brasthless wonder,

Shadowing forth afar some heaveniy polatios hushad
and halsyong

Whowe uvnatirrsd lips ars mueplots visible tonsy
Whome eyea the pun-gaim of ths spoul unbar,
Eeing of 1ts furtheat fires oraoulary-

The evident heart of all 1ife mown and mowm,

Bven puch Lova isj
And 1g not thy name Lova?
Tos,

Iy thy hand the love-god rands apart all gathoring
slouds of Night's ambiguous artj

Flinge then far down,

And mais thinoe oyeas nbovaj

And einply,

Ap some gago of flowor or glova,

Stakos wiih a amile tho world sgainet thy hoart,

Abb. 4 b (Derail)

Das PROSE SONNET erhilt eine besondere Note dadurch, dass der Bruder
von Dante Gabriel Rossetti, der sich nach dem Tod des Dichters als des-
sen Verleger betitigte, bekanntermaflen eine Prosafassung von The House
of Life angefertigt und diese in die Werkausgabe aufgenommen hat. Aus-
[6ser war die Klage vieler Rossetti-Leser, dass die Sonette "very difficult of

interpretation’ seien:

I should like them [d.i. die Sonette] to be understood; and, as [ appear to
myself to understand the greac majority of their bulk and contents, [ have
thought it not inconsistent with respect to my brother's memory, and with

a desire to extend the right estimate of his writings, thac T should take it
upon me to expound their meaning. This I have done in the form of a

paraphrase in prose [...].**

Zwar belisst es William Michael Rossetti nicht bet der bloflen Auflésung
der Versform, sondern formuliert um, erweitert, interpoliert, kommenriert
und diskutiert — doch diirfte Carriéns Auflosung der Sonettgraphie im

¥ William Michael Rossetti, The House of Life. A Prose Paraphrase. In: Ders., Dante
(rabriel Rossetti as Designer and Writer, London u.a. 1889, 179-183, 179.
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PROSE SONNET deutlich machen, dass schon die Authebung des Zeilen-

bruchs ohne weitere Eingriffe in den Text dessen Wahrnehmung und da-
mit Interpretation mafgeblich beeinflusst.”’ ’j":;

Hinter manchem Sonett steckr allerdings mehr als nur ein Hinweis auf
die Graphie und Schriftbildlichkeit des Sonetts. So bieter das CAPITAL
SONNET [Abb. 5 a} keineswegs nur eine blofle Konvertierung des Aus-
gangssonetts in Groflbuchstaben. Als geradezu 'storrisch’ bei dieser Lesart
erweist sich etwa der Asterisk am Ende der 7. Zeile, auf den die Verfasse-
rin dieses Beitrags prompt mit dem Pavlov'schen Retlex reagierte und die
dazugehdrige Fuflnote zu suchen begann — die es natiirlich nicht gibr, |

ganz im Gegensatz etwa zum ANNOTATED SONNET [Abb. 5 b}, in dem das
Wort "clouds” auf gewohnte Weise (tber eine mit Asterisk markierte Fufs-
note erldutert wird, und zum FOOT-NOTE SONNET* [Abb. 5 ¢l, in dem das 3
gesamte Sonett unterm Strich zur Annotation des Titels wird. Im CAP/ITAL
SONNET ist der Asterisk also kein paratextuelles Signal, sondern vielmehr

Indiz dafiir, dass der gesamte T'ext mit fixierter Feststelltaste getippt wor-
den ist und davon selbstredend auch die Interpunktionszeichen betroffen
sind.”

¥ Auch andere Sonette Carridns kénnten als Anspielung auf Besonderheiten der Entste- 4

hung oder der Rezeption von Rossettis Zyklus interpretiert werden. So macht das M0-
DERNIZED SONNET, in dem Rossettis "thou” durch "you" ersetzt wird, eine Entscheidung

Rossettis riickgingig, denn aus Rossettis Entwitrfen zu diesem Sonett ist ersichtlich, dass

dieser nacheriglich "you” durch "thou" ersetzte. Auch das DATED SONNET kinnte einen
Kommentar zur Rossetti-Forschung darstellen, dic sehr viel Miihe auf die Datierung der
Sonecte verwandt hat, wihrend Rossetd selbst es nicht fiir "desirable” hielt, "to mention

in print |...] the dates of composition. I have thought it better to omit dates in the

book.” Dante Gabriel Rossetti, The Flouse of Life. A Sonner-Sequence, hg. v. Roger C.

Lewis, Woodbridge 2007, 227. 7

" Werden hier implizit auch dic Produktionsbedingungen auf ciner Schreibmaschine
offengeleet, so bringen andere Sonette mégliche Formen der Vervieltaltigung, Ubermitt-
lung und Verbreitung der getippten Texte ins Spiel, erwa das LETTER SONNET mit voran-
scstellter Anrede und Abschicdsformel, das DICTATED SONNET, in dem die Inrerpunkei-
onszeichen verbalisiert werden, und das 7£LEGRAPHIC SONNET, in dem jeder Vers mit

"Stop” abgeschlossen wird,
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CAFITAL JORNET

SOMETIMES THOU- SEEM'ST NOT AS THYSELE ALONE?
BUT AS THE MEANING OF ALL THINGS THAT ARE:
A BREATHLESS WONDER? SHADOWING FORTIL AFAR

SOME HEAVENLY SOLSTICE HUSHED AND HALGYONs

WHOSE UNSTIRRED LTIPZ ARE MUSTIC'S VISIBLE TONE 1
HOSE EYZS THE SUN*OATE OF THE SOUL UNBAR?
BEING OF ITS FURTHEST FIRNS ORACULAR(™

THE EVIDENT MEART OF ALL LIFE SOWN AND MOWN,

EVEN SUCH LOVE IS: AND IS NOT THY NAME LOVE?

TEA? BY THY HAND THE LOVE*GOD RENDS APART

ALL GATHERING CIOUDS OF NIGHT'S AMBIGUOUZ ART:
FLIKGE THEM FAR DOWN? AND 23BETS THINE EYES AROVE:
AND SIMPLY? A5 S0ME GAOE 0F FLOWER OR GLOVE?

FLARES WITHE A SMILE THE WORLD AGAINST THY HEART,

Abb. 5 a (Detail)

ARNOTATED 30RNET

Somatimes thou sesm'st not ap thywelf slone,
But ag the meaning of 211 things that are)
A breathleas wonder, ahadowing Torth afar

Jumd heaverly mclmtice husmhed and haloyong

Whoae unstirred lipe ars mumiots vigible tonep
Hhose eyes the sun—gaite of the goul unbar,
Baing of ita furthext Firas orsoulerie

The evident heart of all 1ifs sown and mown.

Even suoh Love imy and is not thy name Love?

Yaa, by thy hand tha Lovo-god ronde apnrfd

All gathering oloude* of Night's anblguous ariy
Flings them far down, and sete thine oyos abovos
And eimply, as eoma gage of flower or glova,

Jtekea with & smile the world against tky hoart,

¥oloude~ Tisible ocondenmad watery vapour floating
high abhove genersl lovel of ground.

Abb. 5 b (Dertail)
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FOOT-NOTE JOUNETY

*Gometimen thou peam’st net ae thyself alona,
Rut mp the meaning of all things that arey
A bresthlosa wonder, shadoewing farih afar

Some heavonly selgtios hushed and heloyong

Whoae unaiirred 1lipe ara music's vieldbls tone|
Nhoasa ayoa the pun-gein of the aoul unbar,
Boing of 1im furthest flros oraoulary-

‘The gvident herrt of mll 11fe mown and mown.

Evon auoh Lowe 181 andl 1e not thy name lowva?

Yoo, by thy hand the Lovo-gud Tonds npart

All gothoring oloudn of Wightt'a mmbiguoua i)
Flinge then far dewn, nnd aede Hhilne oyos abovoe)

And eimply, 2s toms gage of flowoar or glovo,
Gtnkoa with & emilo ftHo world agninet thy hoazt,

Abb. 5 ¢ (Detail)



Das ebenfalls mit Paratexten spielende EXHAUSTIVE SONNET [Abb. 6] hin-
gegen enthilt eine relativ lange Anmerkung, die nicht wie gewohnt in die
Randbereiche des Blattes ausgelagert, sondern mitten in den zweiten Vers
eingefiigt wurde. Dabei wird der Einschub allerdings nur durch die typo-
graphische Absetzung kenntlich gemacht, nicht aber durch zusitzliche

Zeichen wie Klammern, Gedankenstrich o.4. Wohl nichrt zufillig handele
es sich dabei um das Wort 'meaning’, das der ausufernden und den Vers

sprengenden Erliuterung bedarf.!

EXHAUSTIVE 30ONNET

Sometimes thou mesm'ast not ad thyself alons,

Fut ms the meaning, eense, aignificance, slgnifica-
tion, import, point, tenoy,
purport, drift, bearing, pith,
meat, sgsence, spirity impllca-
tion, denotation, suggesiion,
nuancee, allueion, acosptation,
intarpratation, connotation,
hiddsn meaning, idra-pansde,
substance, effeot, burden, giat,
pum and subetance, argument,
content, matter, texi, subjeot
metter, subjoot,
of all tHinge that ars;

A breathlees wonder, shadowing forth afar
Gome heavenly solstice hushed and haloyony
Whose unatirred lips sre mualc's vielbie foney

Whoee oyes the sun-gute of the soul unbar,

Being of ita furthest fires oracularj-
Tha evidaent haart of all life mown and mown.

Even such love imj and 1p not thy name Love?

Yo, by thy hend the Love-goed rends apart

All pathering oloudn of Night's ambiguous artj
Fiings them far down, and seta thine ayes above |
And mimply, oe zome gage of flower or glova,

Stakes with a smile the world againat thy heart.

Abb. 6 (Detail)

Ungeachret dieser punktuelien Hervorhebung der ‘Bedeutung’ und Exege-
se des Sonetts — zu beobachten auch in der Markierung von "'meaning’™
durch einfache Anfithrungszeichen im CAUTIOUS SONNET — spielt dessen
scmantische Dimension in der Serie Carriéns jedoch eine héchst unterge-
ordnete Rolle, wie w.a. auch das Schlusssonett zeigt. Dessen Titel FAMOUS

"\ Angespiclt wird damit aber naciilich auch auf die frithen sclbstreflexiven Werke von

Joseph Kosurh, insbesondere auf Ars as Idea as ldea (Meaning) (1967-68).
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SONNET spricht zwar vordergriindig Aspekte der Uberlieferung und erfolg-
reichen Kanonisierung des Sonctttextes an. Es bricht allerdings im zweiten
Vers ab und ender mit "... et cetera.” Der Text kann offenbar — aufgrund
seiner Berlthmtheit oder aufgrund der nunmehr 44. Variation? — als be-
kannt vorausgesetzt werden. Ein nochmaliger vollstindiger Abdruck er-
librigt sich. Doch signalisiert Carrién das Weglassen des restlichen Textes
hier doppelt: Er bedient sich sowohl der drei Punkre als auch des "et cete-
ra’. Die drei Punkte wiirden geniigen, um das Fehlen des dem Leser be-
kannten und von ihm zu erginzenden Rossetti-Textes anzuzeigen. Das
zusitzliche "er cetera” legt dariiber hinaus das Carrions Serie zugrunde-
liegende Verfahren often. Nicht Rossettis Gedicht stand im Vordergrund
der Serie, sondern die Varianz der Erscheinungsformen, Kontexte und
Rahmenbedingungen eines Sonetts.’® Die Maéglichkeiten sind mit den
tiber 40 Varianten Carridns aber nariirlich noch langst nicht erschopft, die

Serie konnte fortgefiihre werden.>

Modernisierc: Michalis Pichler

The world is full of [}[‘JjEC[S, more or less

interesting; | do not wish to add any more.*

Die Heraus- und Aufforderung, die in diesem "et cetera” liegt, wird von
dem Berliner Kinstler Michalis Pichler angenommen. Pichler zihle zur
zweiten Welle der Appropriationskunst, die neben Werken der Moderne
und Avantgarde sowie Produkten der low culture mir Vorliebe Werke der
inzwischen kanonisierten ersten Generation der Concept Art der 1960er
und 1970er Jahre wiederautnimmet. In der Serie SOME MORE SONNET(S)

** Man konnte jedoch eine Korrespondenz zwischen diesen duflerlichen Metamorphasen
des Sonetts in Carridns Serie und der inhaltlichen Aussage zumindest der ersten Verse
von Rossettis Sonett hinsichtlich der wechselnden Erscheinungsweise des "thou" kon-
struleren.

3 Eine dhnlich prinzipietle Oftenheit zeichner auch die Sonettsequenz Rossettis aus. Aller-
dingﬁ wurde ihm dies hiiuﬁg zum Vorwurf gemacht, die REihE[]FﬂIgE und die Zahl der
Sonette erschien Vielen als willkiirlich.

** Douglas Huebler, o. 1. In: On Are. Artists” Whriting on the Changed Notion of Art After
1965 / Uber Kunst. Kiinstlertexte zum wverdnderten Kunsrverstiindnis nach 1965, hg. v.

Gerd de Vries, Kéln 1974, 116.
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von 2009°° appropriiert Pichler den Sonettzyklus von Ulises Carrién. Im
Gegensatz zu Carrién macht Pichler aus dieser Bezugnahme keinen Hehl
— schon der Titel der ebenfalls 44 Sonette umfassenden Serie nimmt den
Faden auf. Dartber hinaus finden sich auch in einzelnen Sonetten immer
wieder Verweise auf den Vorlaufer, etwa wenn in OTHER SONNET(S) expli-
zit Rossettis Referenztext Heart’s Compass genannt wird, wenn Sonetttitel
wie ANOTHER PROSAIC SONNET durch "Another” auf einen Vorginger ver-
weisen oder wenn analog zum VOWEL SONNET von Cartridn ein CONSO-

NANT SONNET gebildet wird.
Mancherorts scheint sich in dieser Erganzung jedoch auch eine Art

Korrektur zu verstecken. So nimmt Pichler in TENNOS DERORRIM
REHTONA [Abb. 7] Carriéns MIRRORED SONNET auf. Im Gegensatz zu
Carriéns Sonett dreht Pichler jedoch nicht nur die Leserichtung des
Sonetts um, sondern unterzieht auch die Buchstaben selbst der Spiege-
lung. Ebenso wird der Titel diesem Verfahren unterzogen. Damit fungiert
der Sonetttitel nicht mehr nur als paratextuelle 'Gebrauchsanweisung' und
als 'Dechiffrierschliissel’, sondern wird zum integralen Bestandreil des Ge-
dichts.

Manche Appropriation ist erst durch die Computertechnik méglich ge-

worden — im Schreibmaschinenzeitalter etwa wiire eine Buchstabenspiege-

lung undenkbar gewesen. In diesem Sinn unterzieht Pichler unter Nut-
zung der vielfiltigen neuen technischen Moglichkeiten zur Layourtgestal-
tung, Textherstellung und Literaturverbreitung Carrions 37 Jahre idltere
Serie einer Art Modernisierung, etwa wenn er Carridns Brief-, Telegra-
phie- und Diktat-Sonetten ein EMAILED SONNET und ein FAXED SONNET
hinzufiigt oder indem er neue Schrifttypen und verschiedene Layouts ein-
setzt. So eibt es nun ein TIMES NEW ROMAN SONNET, ein LEFTBOUND
SONNET, ein RIGHTBOUND SONNET, ein CENTERED SONNET, ein TABBED
SONNET, mehrere RASTER SONNET/s] usw. [Abb. 8 a und b], Zwar erin-
nern die Rastersonette an die dem Sonett eigene Spatialitit und Visualitir
"als lings und quer vernetzte Strukeur”.’® Zugleich demonstrieren die

S Eine Verdffendichung, in einem Band mit Carridns Serie, ist geplant. 2009 wurde
Pichlers Sonettserie gereinsam mit Carriéns Setie erstmals in The Drawing Center (New

York) ausgestellt (Jodo Ribas, Fax, Katalog, New York 2009, 122-125).
i Greber, Textile Texte, 587,
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meisten dieser graphisch ‘entfesselten’ Sonettvarianten jedoch, dass man
"ein Sonert rypographisch [...] véllig ungewdhnlich anordnen [kann],
ohne dass es seinen Gattungscharakeer zwingend verliert,">”

Wortlich nehmen muss man den Titel auch in all den Fillen, in denen
Bezeichnungen fiir Spielarten des Sonetts aufgenommen werden, die es im
Laufe der Sonettgeschichte realiter gegeben hat, crwa das Halbsonertt,
Spaltsonett, Doppelsonett, sonnet renversé.”® Pichler interpretiert diese Be-
zeichnungen neu, ndmlich rein logisch oder visuell. So wird im TENNOS
ESREVER die der Bezeichnung implizite Anweisung zur Umdrehung des
Sonetts konsequent aut alles angewendet, was sich in einem Sonett um-
drehen ldsst, so dass entgegen der Sonetttradition nicht nur die Reihen-
folge der Zeilen von oben nach unten, sondern auch die Leserichrung von
links nach rechts umgekehrt und auch der Titel nach unten gesetzt wird.
Ahnlich liegt der Fall beim #HALF $O [Abb. 9], in dem die Hilfte des
Sonetts vertikal abgeschnitten wurde, und bei den DOUBLE SONNET/s/,
deren Titel ebenfalls als 'Programm’ gelesen wird. Sie umfassen nun nicht
wie iiblich zwei unterschiedliche Sonette, sondern doppeln rtatsichlich
Dante Gabriel Rossettis Sonett, und dies auch noch in mehreren Varian-
ten: zuerst das Sonett im Ganzen, danach wortweise und schlicfilich
letternweise (unter Einbeziehung der Interpunktionszeichen). Pichler ldsst
hier gewissermaflen eine Maschine ablaufen, bei der die im Titel ange-
kiindigte Doppelung immer tiefer in das Schriftmarterial des Sonetts ein-
dringt und méglichst viele Doppelungsméglichkeiten ausgeschoptfr wer-
den sollen. Dargestelle werden allerdings lingst nichr alle Varianten, so
fehlt es beispielsweise an einem zeilenweise gedoppelten Sonett.

 Thomas Borgstedr, Topik des Sonetts. Gattungstheorie und Gattungsgeschichte, Tiibingen

2009, 484.

* Dies gilt schon fiir Ulises Carridn, dessen FCHOED SONNET die letzten zwej Worte in der
letzten Zeile dreimal wiederholt und damit — ob bewusst oder unbewusst — auf die Tra-
dition der Echo-Sonette im idlteren Sonettismus anspiclt: "Die literarischen wie musikali-
schen Echospiele haben eine alte Tradition; kein Wuonder, dall sie im ‘Sonett’, dem

1

'Klanggedicht' par excellence, Eingang fanden.” (Walter Monch: Das Sonert. Gestalt
und Geschichte, Heidelberg 1955, 29.) Auch fir Carridns STUTTERED SONNET finder
sich ein Stotterersonett von Paolo Abriani als Vorginger {chd., 269, Fufinote 30); es licfs

sich aber nicht kliren, ob diese gattungsgeschichtlichen [mplikationen Carrién und

Pichler bekannt waren.
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HALF 50

Sometimes thou seem’st Do
Aut as the meaning of
A-brearhless wonder, sh

Some heavenly solstice hu

Whose unstirred lips are m
Whose eyes the son-gat
Beigg of ins furthest fi

The avident heart of all i

Even such Lowve is; and is
Yea, by thy BRand the L
ALl gathering clouds of

Flingy them far down, acd

Apd «imply, as iome gage
Stakes witk 2 smile the

Abb. 9 (Detail)
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Man mag diesc seriecnmiflige Ausfihrung aller denkbaren Moglichkeiten
zur Umsetzung ein und derselben Idee als wenig einfallsreich empfinden.
Erstaunlicherweise wirken sie dennoch nicht langweilig. Im Gegenteil. Je
weiter man in der Lektiire von Pichlers Zyklus fortschreiter, um so interes-
santer wird es, analog zur Beobachtung von John Cage: "If something is
boring after two minutes, try it for four, If still boring, try it for eight, six-
teen, thirty-two, and so on. Eventually one discovers that it's not boring ar
all but very interesting.”** Diese Qualitit des "unboring boring™® ist im
Conceptual Writing geradezu zu einem Ideal geworden. Schon der Kon-
zeption des neuen Buches von Carrién eignete eine solche Umwertung
von Spannung und Langeweile. Als "boring” bezeichnet Carrién nimlich
diec Lektiire eines Buches, in dem sich ein Autor nur auf seinen inhalti-
chen Text konzentriert: "[...] no matter how thrilling the content of the
words of the text printed on the pages might be”, letztlich seien in einem
solchen Buch "all the pages [...] similar”. In cinem neuen Buch hingegen
sei "every page |...] different; every page is an individualized element of a
scructure {the book) wherein it has a particular function to fulfill."*

7Zu einem Grofiteil verdanke sich diese Neudefinition von Spannung
einer Besonderheit konzeptualistischer Kunstwerke, die schon Sol LeWitt
Ende der 1960cr Jahre in einer berithme gewordenen Sentenz auf den
Punke gebracht hat: "When an artist uses a conceptual form of art, it
means that all of the planning and decisions are made beforehand and the
execution is a perfunctory affair. The idea becomes a machine that makes
the art.”®? Dies gile cbenso fiir das Conceptual Writing, wie Kenneth
Goldsmith' Ubertragung dieses Manifests der Concept Art auf die Litera-

rur deutlich mache. Dort heifdt es analog: "The idea becomes a machine

 John Cage, Four Starements on the Dance. In: Ders., Silence, Cambridge (Mass.)/Lon-
don 1971, 93,

0 Goldsmich, A Wecek of Blogs, 146.

61 Carridn, The New Art, 0.5,

02 Sol [eWitr, Paragraphes on Conceptual Art. In: conceprual are: a critical anthology, hg. v.
Alexander Alberro/Blake Stimson, Cambridge (Mass.}/London 1999, 12-16, 12. - Da-
raus erklirt sich auch die Vorliebe konzepruell arbeitender Kiinstler fiir Serien. Vgl. dazu
2.B. Sol LeWitt, Serial projece No. 1 (ABCD). In: Minimal Art. Eine kritische Retrospek-
tive, hg. v. Gregor Sremnmrich, Dresden/Basel 1995, 181; Mel Bochner, The Serial Arti-

mdu. In; ::‘ﬂﬂr.‘f’prmff aFL, 22-27.
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that makes the text."* Und: that makes the book(work), wie im Anschluss
an Carrién zu erginzen wire. Im vorliegenden Fall ist es dic Idec von der
Varianz der Erscheinungsformen eines Sonetts, die Carrién mit den be-
orenzten Maoglichkeiten der Schreibmaschine erstmals durchexerziert hat
und die Pichler nun mit den erweiterten Gestaltungsmdoglichkeiren des
Computers und der neuen Kommunikationsmittel fortfiihrr.

Dass sich dafiir das Sonett in besonderem Maf3e eignet, liegt angesichts
seines kombinarorischen Charakters auf der Hand. Erika Greber hat auf-
gezeigt, wie sehr "die Gattungsidee des Sonetts [...] auf eine Textmaschine
hinaus[lduft]."®* Dass dieser Aspekt des Sonetts Pichler bewusst war, zeigt
nicht zuletzt sein anagrammatisches Sonettsonett NONSET(S)” [Abb. 10],
in dem nicht die Verse des Rossetti-Sonetts variiert, sondern die Buch-
staben der Gattungsbezeichnung 'Sonnet’ der Permutation unterworfen
werden — ein Hinweis auf "das hochflexible Gattungsprofil des Sonetts™,*
aber auch auf die konzeptuell bestimmte '"Maschinenpoesie’ Pichlers.

Neben der Darstellung dieses Aspekees der Generativitir der Gartung
nutzt Pichler seinen Sonett-Zykius zudem, um sich in Kanonisierungs-
prozesse einzuschreiben. Pichler appropriiert namlich keineswegs nur
Rossetti und Carridn, wie er in seiner Bibliographie vorgibt, sondern darii-
ber hinaus auch moderne 'Klassiker' der Kunst-, Buch- und Literatur-
geschichte — hiufig jedoch, ochne dies mit einem deutlichen Hinweisschild

zu versehen. Implizit findet so eine doppelte Appropriation state. So
kénnte man beispielsweise die drei aufeinanderfolgenden Sonette €ROSSED
SONNET, SONNET (IMAGE) und SONNET (SCULPTURE) [Abb. 11 a + b + ¢
als Verweis auf die typische Sonettgraphie lesen, wie man sie hiufig sche-

63 Kenneth Goldsmith, Paragraphs on Conceptual Writing. In: Open Letter: Kenneth
Goldsmith and Conceptual Poetics, 1'welfth Series, 7 (Fall 2005), 108-111, 108.

6 Greber, Textile Texte, 575. — Dass diese Generativitit des Soneus traditionell eher nega-
tiv gesehen wurde, zeigr beispielhaft der deutsche Sonettenkrieg, in dem die Gedicht-
produktion in der "Soncttenfabrik” aufs Korn genommen wurde.

%5 Dabei handelt es sich um ein Sonetr, das in dieser Ausfiihrung nicht zur hier besproche-
nen Serie gehort. Allerdings wird es im letzten Sonett der Serie O7HER SONNET(S) als eine

weitere Sonetcidee genanant,

% Ebd,
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matisiert in wissenschaftlicher Literatur zum Sonett findet.”” Zugleich aber
handclt es sich um eine Darstellung verschiedener Modi der Textloschung
(Durchstreichen, Schwirzen, Ausschneiden), wodurch Pichler auf eine
Sonderform experimenteller Literatur verweist, die unter dem Label "era-
sure poetry’ bekannt geworden ist.”® Daritber hinaus zitierr er in SONNET
(IMAGE) eines der berithmtesten Kiinstlerbiicher der Concept Art: Marcel
Broodthaers' kongeniale Appropriation von Stéphane Mallarmés Un coup
de dés jamais n'aboliva le hasard von 1969.% Auf seinem fast identischen
Titelblatt weist sich Broodthaers als Autor von Un Coup de Dés aus, ersetzt
jedoch das Wort "poéme"” in Mallarmés Untertitel durch "image”. Das re-
volutionire Layout des visuellen Poems Mallarmés mit seinen iiber die
Doppelseite hingeworfenen Worten und Zeilen tibercrug Broodthaers in
Zuspitzung der Mallarmé'schen Poetik in ein Arrangement schwarzer Bal-
ken, deren Linge und Dicke dem Schriftbild Mallarmés entsprechen. Mit
seiner Anleihe bei Broodthacrs erweist Pichler bier sowohl Mallarmé als
auch Broodthaers scine Reverenz, ohne deren Werke die hier besproche-
nen Sonettzyklen nicht denkbar wiren. Das in der Sequenz folgende
SONNET (SCULPTURE) zeugt von dem Versuch Pichlers, dieses Konzept der
Visualicit von Schrift noch weiterzutreiben, In seiner eigenen Arbeit Un
Coup de Dés Jamais Nabolira Le Hasard (sculpture) (2009), auf die dieses
Sonett verweist, hat er die Zeilen ausgestanzt und so neben der Visualitit
der Scite auch die Dreidimensionalitit, die Materialitit des Buchkaorpers

Eingebracht*?ﬂ

7 Vl. erwa Peter Weinmeier, der in Sonett-Idealitis und Sonett-Realitit. Newe Aspekte der
Gliederung des Sonetrs von seinen Anfingen bis Petrarca, Tiibingen 1989, Dutzende sol-
cher Schemata produziert. Auch von Carrién gibt es iibrigens ein dhalich konzipiertes
Werk Grificas de poesia, in dem er die Graphie der Scrophen kistchenartig n:icl}.zcichnﬂ.

‘4 Beispiclhaft lassen sich anfihren: Gerhard Rihm, Newe {ageszeirung und Ubermaltes
Buch; Man Ray, Dadaistisches Lautgedicht; Bob Brown, Gems: A Censored Anthology,
Tom Phillips, A Humument; Charles Benstein, Veil. Ausfithrlich dazu Craig Dworkin,
Reading the Illegible, Evanston 2003 und die Anthologie zur Appropriation Literature,
hg. v. VI, Wiesbaden 2012 (im Druck).

® Abgebildet z.B. in: Un Coup de Dés. Bild gewordene Schrifi. Ein ABC der nachdenklichen
Sprache, hg. v. Sabine Folie, Kéln 2008.

"0 In cinem weiteren Schritt hat Pichler das Poem iibrigens 'vertont', indem er die ausge-
ctanzte Variante durch ein automatisches Klavier laufen lief}, vgl. Michalis Pichler, U
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ENNOST,
ENOSTN,
ENTRNOS,
EONSTH,
ESNMNOT,
ESTNND,
ETONNS,
NENSTO,
NESNOT,
NETQSN,
NHOEST.
NNSOTE.
NOENST,
NONSTE,
ROTENS,
NLEOTN,
NSOENT,
RETHOE,
NTNEDS,
NTONSE.
OENNST,
OETNNS,
ORNEST,
DRSNTE.
OSENNT.
OSTENN,
OTNNSE,
SENOTN,
SNENOT,
SNNOTE,
SNTENO,
SONENT,
STENNO,
STOENN,
TEONNS,
TNEOSN,
TNOENS,
TRSNOE,
TONNSE,

TSNENQ,

ENNOTS,
ENOTNS,
ENTNSQ,
EONTNS,
ESNNTO,
ESTRON,
ETONSN,
NENTOS,
NESNTO.
KETSNO,
NHOETS,
NNSTEO,
NOENTS,
NONTES,
NOTESN.
NSETNO,
NSOETK.
NSTOEN,
NTNESO,
NTQSEN,
OENNTS,
OETNSN,
ONNETS.
ONSTEN,
OSENTN,
CSTHEN,
OTNSEN,
SENTNO,
SNENTO,
SHNNTEO,
SNTEON,
SONETN.
STENOX,
STONEN,
TEONSN,
TNESNO.
TNOESN.
TNSOEN,
TONSEN,
TSNEON,

ENNLOT,

ENOTEN,

ENTONS,
EONTSN,
ESNONT,
ESTONN,
ETOSNN.
NENTSO,
NESONT,
NETSON,
WNOSET,
NNSTOE,
WOESNT,
NONTSE,
NOTNES,
NSETON,
NSONET,
NSTONE,
NTNOES.
NTOSNE.
OENRSNT,
OETSKN,
ONMNSET,
ONSTNE.
OSETNN,
OSTNNE.,
OTNSNE,
SENTON,
$NEONT,
SNNTOE.
SNTNEOD,
SONNET,
STEONN,
STONNE.
TEOQSNN,
THESOR,
TNONES.
TNSONE,
TONSNE,
TSNNEO.

NOHWSET(S)

ENNSTO, ENNTOS,
ENSNOT, ENSNTO.
ENTOSN, ENTSNOC,
POSNNT, EOSHTN,
E5NOTN, ESNTNO,
ETNNQS, ETNNSO,

ETSNKO, ETSNON,

NEONST, NEONTS,
KESOTS, NEFTNO,

NNEOST, NNEOTS,

NNOITE, NNOTES.

NNTEOS, NNTESO,

WOESTN, NOETNS,
NOSENT, NOSETN.

NOTNSE, NOTSEN,

NSNEOT, NSNETO.
NSONTE. NSOTEN.
NTENOS. NTENSO,
NTNOSE. NTNSEC,
NTSEND, NTSEON.
QENSTN, OENTNS.
ONENST., ONENTS.

ENNTSO.,
ENSONT,
ENTSON,
EOSTNN,
ESNTOR,
ETNONS.
ETSONN,
NEQSNT,

LHONST,
ENSOTN,
EONNST,
EOTNNS,
BSONNT,
ETNOSN,
NENDST,
NEDOSTN,

NESTON. NETNOS,

ENONTS. ENOSNT,
ENSTHNO, ENSTON,
EQNNTS, EONSNT,
EOTKRSN, EQTENN,
ESONTN, ESOTNN,
ETNSNO, ETNSON,
NENOTS. NENSQT,
NEOTNS, NEOTSN,
NETNS0, NETONS,

ONNSTE.
ONTENS.
OSNENT.
OTENNS,
OTSENN,
SEONNT,

SNEOTHN,

SNOENT.
SNTHOE.

SONNTE.

STNENG,
TENNGOS,
TESKNO,

OMNIES,

CNTESN.

QLHETN,

OTENSHN,

OTSENE,
SECNTN,
SNETNO.
SNOETN.

SNTOEN,
SONTEN.
STNEON,
TENNSO,
TESNON,

TNNEOS, TNKESO.
TNONSE, TNOSEN,
TOENNS. TOENSN,
TOSENN. TOSWEN,
TSNNOE, TSNOEN.

NNESOT,
NNOTSE,
HNMNTOES,
NOETSN,
NOSNET.
NOTSNE.
NSNOET,
NSCOTNE,
NTEONS,
NTNSOE.
NTSNEQ,
OENTSN,
ONESNT.
ONNTSE,
DNTHNES,
DSNNET,
OTESNN.
OTSKNNE,
SEQTNN,
SNETON,
SNONET,
SHTONE.
SONTNE.
STNNED.
TENONS,
TESONN,
TNNOES,
TROSNE,
TOESNN,
TOSNNE,
TSNONE,

Abb. 10

NNESTO,
NNSEOT,
NNTOSE,
HONEST,
KOSNTE.
NSENOT,
NSNOTE.
NSTENGD,
NTEOSN,
KTOENS,
NTSNOE,
DESNNT,
ONESTR,
OMNSENT.
ONTNSE,
OSNNTE,
OTNENSE,
SENNOT,
SETWNO,
INNEOT,
SNONTE.
SOENNT,
SUTENH.
STNNOE,
TENOSN.
TNENOS,
TNNO3E,
TNSEND,
TONENS,
TSENNQ.
TSOEKRN,

NNETOS,
NRSETO,

NNTSEO,

NONETS,
NQSTEN,
MSENTO,
NSNTED,
NSTEON,
NTESNO,
NTOESN,
NTSOEN,
OESNTN,
ONETNE,
ONSETHN,

ORTSEN,

GSHTEN,

DTNESN,

SENNTO,
SETNON,
SNNETO,
SNOTEN.
SOENTN.
SOTNENR.
STNOEN,
TENSNO.,
TNENSO,
TNNSEO,
TNSEON.
TONESW.
TSENON,

TSONEN,

NNETSO,
NNSOET,
HNTSOE,
NONSET,
NOSTNE,
NSEONT,
NSNTQE.
NSTNEO,
NTESON,
NTONES,
NISGONE,
CESTNN,
ONETSN,
ONSNET,
ONTSHNE.
QOSNTNE.
OTNNES,
SENONT.
SETONN,
SNNOET.
SNOTNE.
SOETNN,
SOTNNE,
STHNONE,
TENSON,
TNEONS,
TNNEOE,
TNINEOD,
TONNES,
TSEONN,

TSONNKE
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Coup de Dés Jamais N'abolira Le Hasard (Musigue) (Nov. 2009) http://www.youtube.
com/watch?v=]kG_qAk72xQ (17.7.2010).
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Abb. 11 b (Detail)
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Abb. 11 ¢ (Detail)

Es lieRen sich in Pichlers Sonettzyklus noch etliche solcher Referenzen
auffithren. So ruft erwa das selbstbezligliche SONNET WITH SEVEN WORDS

IN A LINE sowohl Gertrude Steins Five words in a line (1930) als auch
Joseph Kosuths Leuchtschriftskulpturen, etwa Five Words In Red Neon
oder Four Words Four Colors (beide 19653), auf. Wihrend in all diesen
Fillen wohl nur der Kenner den Fakt der Appropriation erkennt und sich
am Wiedererkennungseffekt und an der Differenz von "Original’ und "Ko-
pic' delektieren kann, werden die Riickbeziige in anderen Sonetten im
Titel offengelegt. So diirfte eine Dechiffrierung von URSONNET wenig
Schwierigkeiten bereiten, auch das SONNET A LA TZARA legr die Karten
offen. Dass es ausgerechnet Schwitters mit seinem Interesse fiir das Mate-
rial der Sprache und Tzara mit seiner Idee einer permutativen Asthetik
sind, die hier anzitiert werden, wird wohl kaum {berraschen. In jedem
Fall begriindet Pichler dergestalt im Laufe des Sonettzyklus cine ganz per-
sonliche Bibliothek von “greatest hits" — eben so lauter der Name seines
eigenen Verlags.

Wie schon Carrién schlieft auch Pichler seine Serie nicht definitiv ab.
Dafiir nutzt er eine Strategie, die in der Concept Art weit verbreitet war
und ist: Er iiberlisst dem Rezipienten die Vollendung und Forcfiihrung
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des Werks, das somit zum offenen Kunstwerk im Sinne Umberto Ecos
wird. In seinem vorletzten Sonett fordert Pichler den Rezipienten auf, eine
eigene Sonettvariante einzusenden. Das von Carrién und Pichler appropri-
ierte Material disst schliefflich unendlich viele andere Ausftihrungen und
Anordaungen zu. Ein paar davon listet Pichler als Anregung in alphabeti-
scher Reihenfolge auf dem letzten Blact der Serie in dem Sonettsonett mit
dem Titel 07HER SONNET(S) auf [Abb. 12]. Der Einfallsreichtum ist ver-
bliiffend. Einen Schwerpunkt dieser 'ldeenmaschine’ bilden Sonette, die
Charakteristika der Gattung thematisieren,” aktuelle technische Maglich-
keiten der Produktion und Rezeption reflektieren,” eine Selbstvergewisse-
rung in der Gattungsgeschichte” und eine Verortung in der Literatur-
und Kunstgeschichte des 20. Jahrhunderts beinhalten.”

Dieser Katalog aus 152 Sonett-Ideen ist allerdings nicht als Vorgabe
des Autors zu verstehen, welche die in SEND YOUR OWN SONNET einge-
forderte Mitwirkung des Rezipienten gleich wieder konterkarieren wiirde.
Auch hier handelt es sich um ein offenes Kunstwerk im konzeptualis-
tischen Sinn. Und zwar nicht nur, weil die enzyklopidische Aufzihlung
mit einem Komma endet und so — analog zu Carriéns "... et cetera’ —
deutlich eine Fortfithrung cinfordert. Sondern quch und vor allem, weil
die Umserzung dieser nur im Titel ausgedriickeen Ideen dem Rezipienten
selbst in die Hand gegeben ist. Diese 'Virtualisierung' des Kunstwerks
erinnert — um nun auch diese Serie komplert zu machen und nach John
Cage, Joseph Kosuth und Sol LeWitt eine weitere Grolle der Concept Art

-u zitieren — an ein bertihmtes Statement von Lawrence Weiner:

1. The artist may construct the work
2. The work may be fabricated

" MEASURED SONNET, FIRONACCH! SONNET, ALGORYTHMIC SONNET, NUMERIC SONNET,
ARCHITECTURAL SONNET,

2 procGED SONNET, DOWNLOADED SONNET, GOOGLED SONNET, XEROXED SONNET, LINKED
CONNET. MORSE SONNET, SONNET (VIRUS), SMS SONNET, TAGGED SONNET und TWITTERED

SONNET,

PR A RCHAN SONNET, PUSIIKIN SONNET, SPENSERIAN SONNET, DEUTSCHES SONNET,

T8 OULIPO SONNET, SERIAL SONNET, S=0=N=N=E=T, TWENTYSIX GASOLINE SONNET(S),
CONCRETE SONNET, CONSTRUCTIVIST SONNET, UNCREATIVE SONNET, BORING SONNET.
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3. The work need not be built

Each being equal and consistent with the intent of the artist
the dicision {sic] as to condition rests with the receiver upon the occasion

of receivership”

OTHIER SONNLETIS)

ARSTRACT EXPRESSIONIST SONNET, ATMMINISTRAFIVE SONNET, ANDVERTIZED
SOMNNIT, ALCOMOLLIC SONNLELT, ALGORYTIEMIC SOMNDET, ALLEGORICAL SOMNNIET,
ANAL SONNET, ANTISONNET. AQUARLLL S50ONNET, ARCHITROCTURAL SONNET.
AUTONORMOLUS  SONNET, BLG SONNET, BINARY SONNET. BLOGGELD SONMNET,
BLOODY SONNET, RBOLD SONNET, BORING SONNET, BROADCALTED SONNET,
BUFFEREL SONNET, CARTOUN SORNMET, CAKVED SONNET, CALDATE SONKE],
CENSORED SONNET, CIRCURAR SONNET, CLANDESTINE BONNET, CLONED SON-
NET, CLOVUNY SONNET, CONCRETE SONNET, CONSTRUCTIVIST SONNET, CONTROG-
YERSIAL SONNET, CURTAL SONNET. DDA VINCL CODE SOWNNET., DAUGIITERNET,
DEAD SONNET, DEMONSTRATIVE SONNET. DEUTSCHES SONNET, BISATPOINTED
SBONNET, QIAGONAL SONNET, DNA SONNET(S), DOCUMENTAKRY SONNIT, DUOWN.
LOADEDR SONNET. FATARLE SONNET, ELLIPTIC SONNET. EPHEMIERAL SUONNET,
ERASED SONNET, FIBONACCH]D SONNET, ANOTHER FIBONACCHI S3ONNELT, AND
ANOTHER FIBONACUCBHL SONNKRET, FICTIVE SONNKT, FILMED SONNKETSY FOH-
GOVTLTEN SONNETE, FOURTYFOUR NUMBEEFEIR SHINEID AN BATEDY SONNET{S),
FOUND SONNRKT, FRANCHISED SONNDT, FUINNY SONNET, GOOGLED SONNET, 1iatl.-
LUCINATIVE SONNET, HAUNTED SONNET, HEARSAY SONNET. HEARTS COMPASS,
ITESITANT SONNET, [IEROGLYPIIC SONNUT, HYPNOTIC SONNET, INTERTEXTUAL
SONNET. INVISIBLE SONNET, INKIRT SONNET, INTERILGOTED SONNET, IRRLEGLL
LATR SONNET. ITALIC SONNET. KUGELSCHRETRER SONKET, LAUDATORY SOKNET,
LETTERPRESS SONNET, LINEED SONMIT, LOOPING SONNET, MATHRIALISTIC S03M-
NHT, MEASTIRED SONNET, MINIMAL SONNET, MODULAR SOKNMET. MORSE SON-
NET, NEGLIBERAL SONNET, NEUROTIC SONNET, NIWNE HORRIBLE BONNETS TOLD
HY A NURSH, NUMERLIC SONMNET, NONSET{S8), KORBMATIVE SONNIUT, DRIECTIVE
SONMPET. OUCITAN SONNET, (0CR SONNET, OFFSET SONNIT. OI1.Y HEI}NT\HE'[} (M-
LINE SOWNLT(S], QULIPO SONNLET, PATRIOTIC SONNEDT, PENCH. SONNET. PEILR-
FORMATIVE SONNET., PETRARCIUAN SONNET, FSSED SORNWNET, PORNOGGRAPIIY
SONNET, BOSTSTRUCSTURAL SONNET, PUSHKIN SONXET, REALISTIC SONMLET,
REMBETIKO SONNETS), REPETITIVE SONNLET, ROMANTIOC SONNET, 5CLEPTICAL
SONNHT, SERLAL SONNET, SILKSCREENED SONNET, SLEEPING SONNITT SEYPED
SONNET, SMS SONNET, §-0OcNoNekh=T, 50 NIOHT! SOBER SONMNET, S0MNAM-
BUMTISTIC SOMNET, SONKET (MUSIQUE) SONNET (VIRUS), SONNET{S), SONKET
N OTHE ROUKS, SUNNELT WITH CHOCOLATE TCECREAM AND VANILLA SAHCH,
SONNET WITIT SEVEN WORDS IN A LINE, SPECTACULAR SONNET, SPENSERIAN
SONNEOT, SPOKEN SONNET, SIMORTY SONNET. SQUARE SOMNET, STREET 30ONNET,
SUNNY SONNET, SURREAL SONNET, STAMPED SONNET, STREAMING 50MNET. 51114
JECTIVE SOMNMET. SYMUBOLIC SONNET, TAGGED SONNET, TATTOED SONNEL ThLE-
PATIC SONNET., TELEDHOWE SONNET, THIRTYFOUR PARKING SONNETS), TURN
SONNET, TRAGH SUNNET, TWENTYSIN GASOLINE SONNETS), TWITTEREY S0ON-
NET, UNCREATIYE SONNET, UNWRITVEN SONKNKT, PRHEAN SONNET, WMDY
SONNET, WABRISAR]I SONNET, WELLDONLE SONNET., WORDRCOUNT BONNET, WWW,
SONMET(S), NEROXED SOKNNET, YELLDW SONNET, ZOMBIE SONNET,

Abb. 12

75 Lawrence Weiner, 0. T. In: On Art / Uber Kunst, 248.
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